HUDEBNI NASTROJE

Flautoskola v kontextu ceského
hudebniho skolstvi

Vyuka zobcové flétny, ndstroje pro svou dostupnost oblibeného a zaddaného, tvofi

v soucasném hudebnim skolstvi neopominutelny bod. S velkou spolec¢enskou poptavkou

by mél korespondovat i pfimo umérny ndrlst ucebni literatury, coz se viak déje velmi

pozvolna.

oukazuje to na urcité retardujici prvky v nasem

hudebnim skolstvi i kulture. Srovnal-li pouce-

néjsi pedagog jesté nedavno jedinou pouzivanou
ucebnici Ladislava Daniela s reprezentativnim vzorkem
zahranicni literatury, zjistil zasadni rozdily v metodic-
kém piistupu. Zakladnimi technickymi navyky se totiz
Ladislav Daniel zabyva pouze v pfedmluvé, v jednotli-
vych lekcich k nim nezapojuje slovni komentaf a fadé
problému nevénuje pozornost viibec.

Je nasnadé, ze za touto situaci hudebni pedagogiky
stoji hlubsi spolecenské mechanismy, nebot problém
nelze shodit ze stolu pouze zjednodusenym soudem
o nekvalité ucebnice Ladislava Daniela, ktery stale
predstavuje dostate¢nou autoritu ¢eské hudebni peda-
gogiky. Ackoli Danielova Skola hry na zobcovou flétnu
jiz nevyhovuje soucasnym pozadavkim, neni tim vin-
na osobnost autora, ale posttotalitni §kolstvi, které se
nekonfrontuje s literaturou zahrani¢ni provenience. Po
pritkopnické prdci Ladislava Daniela by se proto méla
co nejdfive vyrojit fada poucenéjsich publikaci.

Dotknéme se kratce teoretického pozadi, z néhoz
vychazi Flautokola Jana a Evy Kvapilovych. Neobejde-
me se bez mensiho historického exkursu, diky némuz
se osvétli také rozdilna vychodiska ceského a zahranic-
niho $kolstvi. Rozhled po hudebnt literature urcené pro
zobcovou flétnu a stejné tak dnesni historicko-sociolo-
gické pruzkumy odbératelit zobcové flétny u dobovych
vyrobcti jasné ukazuji, ze v cilové skupiné se vedle
kulturniho Slechtice podilelo rostouci mérou zejména
méstanstvo. Zatimco Slechtic ¢asto travil kratochvili
muzickymi uménami v pasivni forme jako zfizovatel
dvornich kapel, méstan mnohdy pfistoupil ke své-
mu volnému casu aktivnéji. Zobcova flétna témto
potrebam vyhovovala a snad nejvice tuto skute¢nost
pochopil Georg Philipp Telemann, o ¢emz svéd¢i také
jeho mimoradny odkaz zobcové flétné. Narust obliby
nastroje se tak kryje s obdobim stupnujici se méstan-
ské emancipace na pocatku 18. stoleti. Tato emanci-

opus musicum 3/2004

Kristyna Bobdkovd

pace spocivala v obsazeni pozic kultury, které byly
v drzeni $lechty jakozto hospodarsky nejsilnéjsi vrstvy.
Dosazeni urovné financéni prevahy tak stimulovalo
v kulture se dosud nepohybujictho méstana k vy$sim
ambicim, jez mu mély zarucit i adekvatni spolecenské
uznani. Mizi-li proto zobcova flétna z rukou muziku-
jictho méstana, stalo se tak v souvislosti se zménou
zvukového vkusu a pod vlivem povésti o hra¢skych
schopnostech anglického krdle Jirtho II. a némeckého
krdle Friedricha Velkého, preferujicich flauto traverso.
Na zacdtku 20. stoleti se vinou historismu znovu-
zavadi i viceméné zapomenuty organologicky instru-
mentar. V této situaci nemohlo v podminkach ceského | kuo kvapitovi
Flautokola, 1. UCebnice
hry na sopranoveu

zobcovou flétnu. Vydala
WinGra, Praha 2003.

hudebniho provozu dojit k oziveni tradice, nebot tady
vlastné neexistovala. V ¢eské muzikologii se ostatné
problém vaze i na spor, zda lze relevantné mluvit o Ces-
kém hudebnim baroku. Jiri
Fuka¢ reflektoval v Déji-
ndch ceské hudby problém
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Uéebnice hry
na sopranovou zobcovou flétnu

stylu s absenci hlavniho
zanru opery. Historik Josef
Pekaf navic mluvi ve své
periodizaci ¢eskych déjin
o0 etapeé Ceského stredové-
ku az do roku 1775 a v této
souvislosti vyvstava ab-
sence ,Ceského” emanci-
povaného méstanstva jako

markantni problém.
Dalsi retardujici vliv na
renesanci zobcové flétny
u nas meéla skutecnost, |
ze se v Némecku tato
renesance déla na ptidé
tradi¢niho cile germanské
muzikologie, tedy baddni
o slohu. Obnoveni baroka

se odehravalo v jeho
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